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costuma-se compreender uma determinidade abstrata e unilateral da representacio
ou do pensamento do entendimento, mediante o qual naturalmente nem a totalidade
do verdadeiro nem a beleza em si concreta podem, segundo o pensamento [denkend),
ser levadas & consciéncia. Pois a beleza, como j4 foi dito e mais tarde deverd ser
mostrado, ndo € tal abstragio do entendimento, mas o conceito em si mesmo con-
creto e absoluto e, concebido de modo mais determinado, a Idéia absoluta em sua
apari¢iio [Erscheinung] adequada a ela mesma.

Se quisermos indicar de modo breve o que é aldéia absoluta em sua efetividade
verdadeira, devemos dizer que ela é espfrito e, certamente nio o espirito em seu
aprisionamento e limitagdo finitos, mas o espirito absoluto, universal e infinito, que
a partir de si mesmo determina o que ¢ verdadeiramente o verdadeiro. Se questio-
Narmos apenas nossa consciéncia comum, impde-se certamente a concepgio de que
0 espirito se opde a natureza, & qual, portanto, atribuimos dignidade idéntica. Con-
tudo, nesta justaposi¢io e nesta cumplicidade da natureza e do espirito enquanto
dmbitos igualmente essenciais, o espirito é apenas considerado em sua finitude e
limita¢do e ndo em sua infinitude e verdade. A natureza, perante o espirito absolu-
to, ndo se situa nem como tendo valor idéntico nem como fronteira, mas mantém a
posicdo de ser posta por ele, donde ela se torna um produto que foi privado da
poténcia de uma fronteira ou limite. Ao mesmo tempo, o espirito absoluto somente
pode ser apreendido como atividade absoluta e, com isso, como diferenca absoluta
de si em si mesmo. Este outro que ele distingue de si &, sob certo aspecto, justamen-
te a natureza, ¢ o espirito tem a bondade de dar a este outro de si mesmo toda a
plenitude de sua propria esséncia. Por isso, temos de apreender [begreifen] a pré-
pria natureza como trazendo em si mesma a Idéia absoluta; mas ela é a 1déia na
Forma de ser posta por meio do espirito absoluto como o outro do espirito. Neste
sentido, adenominamos como algo criado. Sua verdade, portanto, é o préprio ponente
[das Setzende], |129] o espirito como a idealidade e negatividade, na medida em que
ele de fato se particulariza e se nega em si mesmo, mas igualmente supera esta
particularizagdio e negagiio de si mesmo enquanto posta por ele e, em vez de possuir
nisso uma fronteira e limite, se une com seu outro numa universalidade livre consi-
go mesmo. Esta idealidade e negatividade infinita constituem o profundo conceito
da subjetividade do espirito. Mas como subjetividade, o espirito é primeiramente
apenas em si a verdade da natureza, na medida em que ainda niio tornou seu verda-
deiro conceito para si mesmo. A natureza nio lhe estd contraposta como o outro
posto por meio dele, no qual ele retorna a si mesmo, mas como ser-outro
[Andersseins] insuperado e limitado, ao qual, como se o outro fosse um objeto
encontrado a frente, o espirito permanece relacionado enquanto o subjetivo em sua
existéncia de saber e de vontade e apenas pode figurar em natureza o outro lado.
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Nesta esfera se situa a finitude do espirito tedrico bem como do espirito prético, a
limitacdo junto ao conhecimento e o mero dever [Sollen] na realizagio do bem.
Aqui como na natureza, o fendmeno também € desigual quanto a sua verdadeira
esséncia, e ainda conservamos a visio confusa de habilidades, paixdes, fins, pontos
de vista e talentos, que se atraem e se repelem, trabalham em conjunto e uns contra
os outros, e se cruzam, enquanto que as mais variadas formas do acaso, em sua
vontade ¢ aspiragio, opinar e pensar se misturam, fazendo exigéncias ou incomo-
dando. Este é o ponto de vista do espirito apenas finito, temporal, contraditério ¢,
por isso, passageiro, insatisfeito e ndo beato. Pois as satisfagdes que esta esfera
oferece sdo na forma de sua finitude sempre ainda limitadas ¢ raquiticas, relativas e
singulares. Por isso a visdo, a consciéncia, a vontade e o pensamento s¢ elevam por
sobre esta esfera buscando ¢ encontrando sua verdadeira universalidade, unidade €
satisfa¢do em outro lugar: no infinito ¢ verdadeiro. Esta unidade ¢ satisfacdo, para a
qual a racionalidade impulsionadora |130| do espirito eleva a matéria de sua finitude,
é entdo primeiramente a verdadeira revelagdo daquilo que o mundo fenoménico €
segundo seu conceito. O espirito apreende a prépria finitude como o negativo de si
mesmo e conquista a partir disso sua infinitude. Esta verdade do espirito finito € o
espirito absoluto. — Mas nesta Forma o espirito s6 se efetiva como negatividade
absoluta; ele poe sua finitude em si mesmo e a supera. Por meio disso ele se torna
para si mesmo, em seu mbito mais alto, objeto de seu saber ¢ vontade. O préprio
absoluto se torna objeto do espirito, na medida em que o espirito entra no estigio da
consciéncia e se diferencia em si mesmo como aquele que sabe [Wissendes] e, em
face desse saber, como objeto absoluto do saber, Partindo do ponto de vista anterior
da finitude do espirito, o espirito, que sabe do absoluto como objeto infinito gue se
lhe contrapée, é por meio disso determinado como a finitude que se diferencia
desse absoluto. Mas na consideragdo especulativa superior, € o préprio espirito
absoluto que, para ser para si o saber de si mesmo, diferencia-se em si mesmo e,
assim, pde a finitude do espirito, no seio da qual ele se torna objeto absoluto do
saber de si mesmo. Assim, ele é espirito absoluto em sua comunidade, o absoluto
efetivo como espirito e saber de si mesmo.

Este € o ponto pelo qual devemos comegar na filosofia da arte. Pois o belo
artistico ndo € nem a Idéia Idgica, o pensamento absoluto tal como se desenvolve
no puro elemento do pensamento, nem, ao contrario, a Idéia natural, mas pertence
ao Ambito espiritual sem, porém, permanecer preso a conhecimentos e fatos do
espirito finito. O reino da bela arte é o reino do espirito absoluto. O fato de as coisas
serem assim, podemos aqui apenas indicar; a demonstragdo cientifica compete as
disciplinas filoséficas precedentes; a ldgica, cujo contetido € a Idéia absoluta en-
quanto tal, 2 filosofia natural bem como i filosofia das esferas finitas do espirito.
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Pois nestas ciéncias deve ser [131] mostrado como a Idéia 16gica segundo seu pré6-
prio conceito deve converter-se tanto em existéncia da natureza quanto libertar-se
desta exterioridade para o espirito e, em contrapartida, no seio dele, também liber-
tar-se da finitude dele para o espirito em sua eternidade e verdade.

A partir deste ponto de vista, gue convém a arte em sua dignidade suprema
e verdadeira, se esclarece imediatamente que ela se situa no mesmo dmbito ao lado
da religido e da filosofia. Em todas as esferas do espirito absoluto, o espirito se
desobriga dos limites estreitos de sua existéncia, na medida em que, a partir das
relagBes contingentes de sua mundanidade ¢ do Contetdo finito de seus fins e
interesses, se abre para a consideracéo e execuciio de seu ser-em-si-e-para-si.

Para efeito de uma compreensdo pormenorizada, podemos conceber mais
concretamente esta posicio da arte no dmbito total da vida natural e espiritual do
seguinte modo:

Se atentarmos para o contelido total de nossa existéncia, encontraremos ja em
nossa consciéncia comum a maior multiplicidade de interesses e sua satisfagdo. Em
primeiro lugar, temos ¢ amplo sistema das necessidades fisicas, para as quais traba-
lham os grandes circulos da indidstria em sua larga produgdo e conex#o, o comér-
cio, a navegagio e as artes técnicas; mais acima estd o mundo do direito, das leis, da
vida em familia, a divisdo de classes, todo o Ambito abrangente do Estado; a seguir,
a necessidade da religido que se encontra em cada fnimo ¢ se satisfaz na vida reli-
giosa; por fim, a atividade multiplamente dividida e intrincada na ciéncia, o conjun-
to dos dados e conhecimentos, que tudo abarca em si mesmo. No seio destes circu-
los também se apresenta a atividade na arte, o interesse pela beleza e a satisfagio
espiritual com as suas configuragdes. Aqui surge entdo a questdo acerca da necessi-
dade interna de uma tal necessidade no contexto dos restantes ambitos'da vida e do
mundo. Inicialmente encontramos estas esferas |1 32| como apenas presentes de modo
geral. Mas de acordo com a exigéncia cientifica, trata-se de conhecer a conexio
essencial e interior e a necessidade reciproca delas. Pois estas esferas néio se encon-
tram apenas na relaciio de mera utilidade umas em relag@o as outras, mas se com-
pletam, na medida em que num circulo residem modos de atividade mais altos do
que noutro; € por isso também que um circulo subalterno impele para além de si
préprio e, por meio de uma satisfacdo mais profunda de interesses mais abrangentes,
completa-se aquilo que num ambito anterior ndo pode conseguir nenhuma realiza-
¢ao. E isso que pela primeira vez fornece a necessidade de uma conexo interior.

Se lembrarmos do que ji dissemos acerca do conceito do belo e da arte, en-
contraremos um duplo aspecto: em primeiro lugar, um conteddo, uma finalidade,
um significado; a seguir, a expressio, o fendmeno e a realidade deste contetido; em
terceiro lugar, os dois aspectos de tal modo interpenetrados que o exterior € parti-
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cular aparecem exclusivamente como exposicio do interior. Na obra de arte nada
estd presente que ndo tenha relaciio essencial com o conteddo e o exprima. Deno-
minamos de conteddo e significado o que é em si mesmo simples, a coisa mesma
reduzida 2s suas determinagdes mais simples, mesmo que abrangentes, a diferenca
da execugdo. O contetido de um livro, por exemplo, pode ser indicado em algumas
palavras ou perfodos € nele ndo deve aparecer outra coisa a ndo ser o universal ji
indicado no indice'. O abstrato € este elemento simples, que corresponde ao tema ¢
constitui o fundamento para a execugdo; o concreto, em contrapartida, € a execu-
¢ao.

Entretanto, os dois aspectos desta contraposi¢do ndo tém a determinagdo de
permanecerem indiferentes e exteriores um ao lado do outro — como, por exemplo,
uma figura [Gestalt] matematica, um tridngulo e uma elipse, enquanto contetido em
si mesmo simples, em sua apari¢ao [Erscheinung] exterior sio indiferentes quanto
a grandeza determinada, cor etc. —, mas o significado abstrato como mero contetido
tem |133| em si mesmo a determinagio de chegar a execugio e, por meio disso, de
se tornar concreto. Assim, surge essencialmente um dever [Sollen]. Independente
de quanto possa valer um Contetido por si mesmo, niio nos contentamos com esta
validade abstrata e exigimos algo ulterior. Inicialmente, trata-se apenas de uma ne-
cessidade nio satisfeita e de uma insuficiéncia no sujeito, a qual aspira a superar-se
e a caminhar para a satisfacdo. Neste sentido, podemos dizer que o contetido €
primeiramente subjetivo, algo apenas interior, perante o qual estd o objetivo, de
sorte que se coloca a exigéncia de objetivar este subjetivo. Tal contraposigio do
subjetivo e da objetividade que lhe estd contraposta, assim como o dever de superé-
la, é uma determinagfo pura e simplesmente universal, que perpassa a tudo. Ji
nossa vitalidade fisica e ainda mais o mundo de nossos fins e interesses espirituais
repousam sobre a exigéneia de realizar por meio da objetividade o que primeira-
mente € subjetiva e internamente presente, para entdo apenas encontrar satisfagio
nesta completa existéncia. Na medida em que, de inicio, o contetido dos interesses
e dos fins estd apenas dado na Forma unilateral do subjetivo, e a unilateralidade &
um limite, esta deficiéncia logo se mostra como uma inquietag@o, uma dor, como
algo negativo que necessita superar-se¢ como negativo e que, por isso, para remedi-
ar a deficiéncia sentida, impulsiona para a ultrapassagem do limite sabido e pensa-
do. E na verdade nio no sentido de que falte ao subjetivo em geral apenas o outro
lado, o objetivo, mas na conexio mais precisa de que esta falta é uma deficiéncia no
préprio sujeito e para ele, e uma negacio nele mesmo que ele aspira novamente
negar. Em si mesmo, a saber segundo seu conceito, o sujeito € a fotalidade, ndo

1. “Indice” e “contelido” em alemdo sdo a mesma palavra: Inhalt (N. da T.).
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somente a interioridade, mas igualmente também a realizag#o deste interior no ex-
terior e em meio ao exterior. Se ele existe apenas unilateralmente em uma Forma,
ele entra justamente por isso na contradic¢@o de ser o todo segundo o conceito, |134
mas apenas um lado segundo sua existéncia. Somente pela superagio de tal nega-
¢do em si mesma, a vida se torna, por conseguinte, afirmativa. Passar por este pro-
cesso de contraposi¢do, de contradi¢@o e de solucdo da contradi¢do € o privilégio
superior das naturezas vivas; 0 que por si € ¢ permanece apenas afirmativo, € €

permanece sem vida. A vida caminha para a negagiio ¢ para a dor que acompanha a
negacdo e ¢ somente afirmativa por si mesma por meio da eliminagdo da
contraposi¢io e da contradic@o. Se, todavia, ela permanece estacionada na mera
contradi¢&o, sem soluciond-la, entdo sucumbe na contradigio.

Consideradas em sua abstragao, sdo estas as determinagdes que necessitamos
neste momento.

O conteddo supremo, porém, que o subjetivo é capaz de abranger em si mes-
mo, podemos, sem rodeios, chamar de liberdade. A liberdade ¢ a determinagio
suprema do espirito. Ela consiste inicialmente, segundo seu aspecto totalmente for-
mal, no fato de que o sujeito ndo tem nada de estranho, nenhuma fronteira e limite
naquilo que se lhe defronta, mas se encontra a si mesmo no que se lhe defronta. Jd
segundo esta determinagdo formal, toda necessidade e cada infortinio desaparece-
ram, o sujeito estd reconciliado com o mundo, nele satisfeito e toda contraposigio e
contradi¢fio estdo solucionadas. Mais precisamente, porém, a liberdade tem a
racionalidade em geral como seu Conteddo: por exemplo, a eticidade na ag@o € a
verdade no pensamento. No entanto, na medida em que a prépria liberdade € inici-
almente apenas subjetiva e ndo € executada, se coloca perante o sujeito a nio liber-
dade, o meramente objetivo enquanto necessidade natural, e nasce imediatamente a
exigéncia de levar esta contraposi¢do a reconciliagio. Por outro lado, no préprio
interior e subjetivo encontra-se uma contraposigio semelhante. A liberdade perten-
ce, por um lado, o que é em si mesmo universal e auténomo, as leis universais do
direito, do bem, do verdadeiro e assim por diante; por outro lado, erguem-se 0s
impulsos dos homens, os sentimentos, as inclina¢des, paixdes e tudo o que o cora-
¢do concreto do homem como singular |135] contém em si mesmo. Também esta
contraposi¢io caminha para a luta, para a contradi¢do e neste conflito nasce entio
toda nostalgia, a dor mais profunda, o tormento e a auséncia de satisfa¢do em geral.
Os animais vivem em satisfagiio consigo e com as coisas que estdo a sua volta, mas
a natureza espiritual do homem impulsiona a dualidade e o dilaceramento, em cuja
contradigdo ele se debate. Pois 0 homem nédo pode subsistir no interior enquanto
tal, no puro pensamento, no mundo das leis e em sua universalidade, mas antes
também necessita da existéncia sensivel, do sentimento, coragdo, dnimo etc. A fi-
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losofia pensa a contraposi¢@o assim nascida tal como ela é, segundo sua universa-
lidade radical, € também caminha para a superagiio dela em idéntico modo univer-
sal; mas o homem, na imediatez da vida, insiste numa satisfagéio imediata. Encon-
tramos mais proximamente tal satisfagdo, decorrente da solugdo daquela
contraposi¢do, no sistema das necessidades sensiveis. Fome, sede, cansago, comi-
da, bebida, saciedade, sono e assim por diante s&o nesta esfera exemplos de uma
tal contradigfio € de sua solugfo. Contudo, neste &mbito natural da existéncia hu-
mana, o contelido das satisfagdes € de natureza finita e limitada; a satisfagiio néo é
absoluta e, por isso, caminha novamente sem cessar para uma nova necessidade;
de nada servem o comer, a saciedade, o dormir, pois a fome e o cansago comegam
novamente no dia seguinte. A seguir, no elemento do espirito, o homem aspira
entiio a uma satisfagiio e liberdade no saber e na vontade, no conhecimento e em
acSes. Aquele que ndo sabe, nio € livre, pois diante dele se coloca um mundo
estranho, um além e um outro lado, do qual ele depende, sem que tenha feito este
mundo estranho para si mesmo e, com isso, esteja nele consigo mesmo como com
algo que é seu. O impulso do desejo de saber, o impeto por conhecimento, desde os
niveis mais baixos até o supremo estdgio do conhecimento filoséfico, decorre so-
mente da aspiragio de superar aquela relagdo de ndo-liberdade |136] e de se apro-
priar do mundo na representagdo e no pensamento. De modo oposto, a liberdade
na agdo parte do fato de que a razdo da vontade alcance efetividade. A vontade
efetiva esta razio na vida do Estado. No Estado verdadeiramente organizado se-
gundo a razio, todas as leis e institui¢des ndo sio nada mais a nio ser uma realiza-
¢do da liberdade segundo suas determinagdes essenciais. Se este € o caso, a razio
singular apenas encontra nestas institui¢Ges a efetividade de sua prépria esséncia,
¢ quando obedece a estas leis nfio se junta ao que lhe & estranho, mas somente ao
que lhe é préprio. O arbitrio muitas vezes € igualmente chamado de liberdade; mas
o arbitrio é apenas a liberdade irracional, a escolha e autodeterminag¢io néo a partir
da raziio da vontade, mas de impulsos casuais e da dependéncia destes do sensivel
e exterior.

As necessidades fisicas, assim como o saber e a vontade do ser humano, en-
centram de fato uma satisfa¢io no mundo e solucionam de um modo livre a oposi-
¢do entre subjetivo e objetivo, entre liberdade interior e necessidade presente exter-
namente. Mas o contelido desta liberdade e satisfa¢do permanece ainda limitado e
assim também a liberdade e o autocontentamento mantém o aspecto da finitude.
Onde hi finitude, porém, sempre novamente irrompe de modo renovado a oposi¢io
e a contradigdo, e a satisfacio ndo consegue sair do relativo. No direito € em sua
efetividade, por exemplo, minha racionalidade, minha vontade e sua liberdade sio
de fato reconhecidas, valho como pessoa e sou respeitado enquanto tal; possuo
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propriedade que deve permanecer como minha; caso ela corra perigo, a justiga ou-
torga o meu direito. Mas este reconhecimento e liberdade se referem sempre so-
mente a aspectos singulares relativos e aos seus objetos singulares: esta casa, esta
soma de dinheiro, este direito determinado, esta lei etc., esta agiio e efetividade
singulares. O que a consciéncia neste caso tem a sua frente sio singularidades, que
certamente se relacionam umas s outras e constituem um conjunto de |137| rela-
¢Oes, mas sdo elas mesmas apenas categorias relativas e submetidas a condigdes
variadas, em cujo dominio a satisfagio pode igualmente num momento acontecer
como também noutro ndo acontecer. Mas a vida do Estado em seu todo constitui,
mais acima, uma totalidade em si mesma completa; o principe, o governo, o exérci-
to, as institui¢des da sociedade civil, a sociabilidade e assim por diante, os direitos
¢ os deveres, os fins e sua satisfagdo, os modos de agir prescritos, as realizagoes,
por onde este todo sempre realiza ¢ mantém sua efetividade — este organismo intei-
ro, num auténtico Estado, estd acabado, completo e realizado em si mesmo. O pr6-
prio principio, porém, cuja efetividade se dd como a vida do Estado e por onde o
homem procura sua satisfagdo, por mais que se desenvolva de modo variado em sua
organizagdo interior e exterior, é, contudo, igualmente de novo unilateral e abstrato
em si mesmo. E apenas a liberdade racional da vontade que nele se explicita; a
liberdade se torna efetiva apenas no Estado e, por certo, apenas neste Estado singu-
lar, no qual alcanga efetividade tdo somente numa esfera particular da existéncia e
em sua realidade singularizada. Assim, o homem também sente que os direitos e 0s
deveres ndo sio suficientes nestes dmbitos e sob a modalidade mundana e nova-
mente finita da existéncia; que em sua objetividade como na relagdo com o sujeito
ainda carecem de uma comprovagfo e san¢do mais altas.

Por todos os lados sufocado na finitude, o que o ser humano procura, neste
contexto, é a regifio de uma verdade mais alta, mais substancial, na qual todas as
contraposi¢des e contradi¢Ges da finitude podem encontrar sua dltima solugédo e a
liberdade sua completa satisfagiio. Esta € a regido da verdade em si {an sich] mes-
ma, ndo do verdadeiro relativo. A verdade suprema, a verdade enquanto tal, € a
solugdo da suprema contraposic¢io e contradi¢do. Nela a contraposigio entre liber-
dade e necessidade, entre espirito e natureza, entre saber e objeto e entre lei e {138
impulso, a contraposi¢do e contradi¢do em geral, seja qual Forma também possa
assumir, nio possui mais nenhuma validade e poténcia enquanto contraposicdo e
contradicdo. Por meio da verdade suprema mostra-se que nem a liberdade por si
como subjetiva, separada da necessidade, é absolutamente algo de verdadeiro as-
sim como igualmente ndo pode ser atribuida veracidade a necessidade por si isola-
da. A consciéncia comum, em contrapartida, nio consegue sair dessa contraposi¢do
e se desespera na contradigdo ou a deixa de lado e busca se ajudar de outra maneira.
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A filosofia, porém, penetra nas determinagdes que se contradizem, conhece-as se-
gundo seu conceito, isto é, como ndo sendo absolutas em sua unilateralidade, mas
como se dissolvendo, e as coloca na harmonia e unidade que sdo a verdade. Apre-
ender este conceito da verdade € a tarefa da filosofia. A filosofia certamente conhe-
ce o conceito em tudo ¢ é por isso apenas pensamento conceitual, verdadeiro; mas
outra coisa é o conceito, a verdade em si e a existéncia que lhe corresponde ou ndo
corresponde. Na efetividade finita as determinagdes que pertencem a verdade apa-
recem como uma separagdo [Aufereinander], como uma dissolugdo daquilo que,
segundo sua verdade, € inseparavel. Assim, o vivente, por exemplo, ¢ individuo,
mas como sujeito entra igualmente em contraposi¢iio com uma natureza inorgéinica
que o envolve. Ora, o conceito contém estes aspectos, mas como reconciliados; a
existéncia finita, porém, os dispersa e ¢ por isso uma realidade inadequada para o
conceito e a verdade. Neste sentido, o conceito estd certamente em todos os luga-
res; contudo, o ponto que interessa consiste em saber se o conceito segundo sua
verdade também serd efetivo nesta unidade, na qual os aspectos e as contraposigdes
particulares ndo persistem uns contra os outros em nenhuma autonomia e estabili-
dade real, mas apenas ainda valem como momentos ideais, reconciliados numa
livre sintonia. E primeiramente a efetividade desta unidade superior que é a regido
da verdade, liberdade |139| e satisfagdo. Podemos designar de modo universal a
vida desta esfera, este gozo da verdade que, enquanto sentimento, € beatitude e,
enquanto pensamento, € conhecimento, como a vida na religifio. Pois a religiio é a
esfera universal, na qual a totalidade concreta vem & consciéncia para o homem
como sua prépria esséncia ¢ esséncia da natureza; e esta uma verdadeira efetividade
se mostra sozinha para ele como a poténcia suprema sobre o particular e finito, por
meio do qual tudo o que antes estava desfeito e era oposto ¢ trazido de volta a
unidade superior ¢ absoluta.

A arte, por meio da ocupagiio com o verdadeiro enquanto objeto absoluto da
consciéncia, também pertence & esfera absoluta do espirito e, por isso, segundo seu
contetido, encontra-se no mesmo terreno da religidio, no sentido mais especifico do
termo, e da filosofia. Pois também a filosofia ndo possui outro objeto a nio ser
Deus, sendo assim essencialmente teologia racional e, por estar a servigo da verda-
de, é culto divino continuado.

Nesta igualdade de contetido, os trés reinos do espirito absoluto sdo apenas
diferenciados segundo as Formas, sob as quais trazem a consciéncia seu objeto, 0
absoluto.

As diferengas destas Formas encontram-se no proprio conceito do espirito
absoluto. O espirito, como espirito verdadeiro, € em si e para si; desse modo, ndo €
um ser abstrato que se situa além da objetividade, e sim € a recordagio [Erinnerung]
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da esséncia de todas as coisas no seio da objetividade, no espirito finito: a finitude
que se apreende [sich ergreifend] em sua essencialidade e, com isso, € propriamen-
te essencial € absoluta. A primeira Forma desta apreensdo [Erfassen] € um saber
imediato, e exatamente por isso sensivel, um saber na Forma [Form] e na forma
[Gestalt] do préprio sensivel e objetive, no qual o absoluto chega a intui¢do e sen-
sagdo. A segunda Forma, por conseguinte, € a consciéncia que representa; a tercei-
ra, por fim, € o livre pensamento do espirito absoluto.

|140| 1. A Forma da intui¢do sensivel pertence, pois, a arte, de tal modo que €
a arte que apresenta [hinstellf] para a consciéncia a verdade no modo da configura-
¢io sensivel — e certamente numa configuragdo sensivel que nesta sua aparigio
[Erscheinung] possui mesma um sentido e um significado mais altos ¢ profundos
sem, porém, através do meio sensfvel, querer tornar apreensivel o conceito enquan-
to tal em sua universalidade. Pois justamente a unidade do conceito com o fendme-
no individual € a esséncia do belo e de sua producdo pela arte. Entretanto, esta
unidade certamente se produz na arte também no elemento da representacdo, espe-
cialmente na poesia, e niio apenas no elemento da exterioridade sensivel. Mas tam-
bém nesta arte a mais espiritualizada esta presente a unido entre o significado ¢ sua
configuragio individual — mesmo que para a consciéncia representativa — e cada
contetido ¢ apreendido de modo imediato e levado i representagdo. E preciso desde
logo assinalar, em termos gerais, que a arte, uma vez que possui o verdadeiro, o
espirito, como seu préprio objeto, que ela ndo pode, por exemplo, fornecer a intui-
¢do deles por meio do sol, da lua, da terra, das constelagdes etc. Tais fendmenos sio
certamente existéncias sensiveis, mas particularizadas e que, tomadas por si, nio
garantem a intuigdo do espirito.

Se atribuimos 2 arte esta posi¢io absoluta, deixamos com isso expressamente
de lado a concepgio anteriormente mencionada que aceita a arte como ttil para
uma série variada de contetdos e outros interesses que lhe sdo estranhos. Em con-
trapartida, a religido freqiientemente se serve da arte para aproximar a verdade
religiosa da sensagdo ou para tornar plstica a fantasia e, neste caso, a arte esta
certamente a servi¢o de um Ambito que lhe € diferente. Mas onde a arte estd presen-
te em sua mais alta completude, ela contém af, justamente em seu modo imagético,
o tipo de exposicio [Exposition] o mais correspondente e mais essencial ao Con-
teido da verdade. Assim, {141| entre os gregos, por exemplo, a arte era a Forma
suprema pela qual o povo se representava os deuses e fornecia a si uma consciéncia
da verdade. Por isso, 0s poetas e os artistas foram para os gregos os criadores de
seus deuses, isto €, os artistas deram a nagiio a representagio determinada do fazer,
da vida e da atuagiio dos deuses, portanto, o contetido determinado da religido. E
certamente nfo no sentido de que estas representacdes € ensinamentos ja estavam
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presentes anfes da poesia [Poesie] num modo abstrato da consciéncia, enquanto
proposic¢des universais religiosas e determinagGes do pensamento que a seguir fo-
ram por artistas revestidas em imagens e envoltas externamente com o enfeite da
poesia [Dichtung]. Antes, pelo contririo, 0 modo da producio artistica era tal que
aqueles poetas apenas podiam destacar o que neles fermentava nesta Forma da arte
e da poesia. Em outros estigios da consciéncia religiosa, onde o contetido religioso
se mostra menos acessivel a exposicdo artistica, a arte mantém a este respeito um
espago de jogo mais reduzido.

Esta seria a posi¢do original, verdadeira, da arte enquanto primeira
autosatisfaciio imediata do espirito absoluto.

Entretanto, assim como a arte na natureza e nos dmbitos finitos da vida tem
seu antes, igualmente ela também tem um depois, isto €, um circulo que novamente
ultrapassa seus modos de apreensdo e de exposigdo do absoluto. Pois a arte ainda
tem em si mesma um limite e, por isso, transforma-se em Formas mais altas da
consciéncia. Esta limitagdo também determina, pois, a posi¢ao que agora em nossa
vida atual estamos acostumados a atribuir 2 arte. Para n6s a arte no vale mais como
o modo mais alto segundo o qual a verdade proporciona existéncia para si. No
conjunto, ji desde muito cedo o pensamento se voltou contra a arte Como represen-
tacio sensibilizante do divino; por exemplo, junto aos judeus e maometanos, inclu-
sive junto aos gregos, |142| no caso de Platdo que ja se opOs com veeméncia aos
deuses de Homero e Hes{odo. No progresso da formagdo cultural surge em geral
em cada povo uma época em que a arte aponta para além de si mesma. Assim, por
exemplo, os elementos histéricos do cristianismo, a apari¢do [Erscheinen] de Cris-
to, sua vida e morte deram oportunidade variada para se formar a arte, nomeada-
mente como pintura, € a propria igreja criou ou deixou estar a arte; mas quando o
impulso do saber e da pesquisa e a necessidade da espiritualidade interior levaram
a Reforma, a representac@o religiosa também foi chamada para fora do elemento
sensivel e reconduzida para a interioridade do dnimo e de pensamento. Deste modo,
o depois da arte consiste no fato de no espirito habitar a necessidade de apenas se
satisfazer em seu interior préprio enquanto a verdadeira Forma para a verdade. Em
seus inicios, a arte ainda retém algo de misterioso, um pressentir misterioso e uma
nostalgia, porque suas configuragdes ainda niio deram inteiramente relevo, pela
intui¢do imagética, ao seu Contetido pleno. Mas se ¢ conteido completo se apre-
sentou em configuragdes artisticas, o espirito que continua olhando para frente vol-
ta-se desta objetividade para seu interior e a afasta de si. Tal época € a nossa. Pode-
mos bem ter a esperanca de que a arte va sempre progredir mais e se consumar, mas
sua Forma deixou de ser a mais alta necessidade do espirito. Por mais que queira-
mos achar excelentes as imagens gregas de deuses e ver Deus Pai, Cristo e Maria
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expostos digna e perfeitamente — isso de nada adianta, pois certamente ndo iremos
mais inclinar nossos joelhos.

2. O préximo dmbito, pois, que ultrapassa o reino da arte, € a religido. A
religido tem a representagdo como Forma de sua consciéncia, na medida em que o
absoluto esté transferido da objetividade da arte para a interioridade do sujeito e
esta dado para a representagio de um modo subjetivo, de tal sorte que o coragao € o
animo, em geral |143] a subjetividade interior, se tornam um momento principal.
Podemos descrever este progresso da arte para a religido dizendo que a arte € ape-
nas wm aspecto para a consciéncia religiosa. Se a obra de arte, a saber, apresenta a
verdade e o espirito enquanto objeto de modo sensivel e toma esta Forma do abso-
luto como a adequada, a religifio acrescenta a devogao do interior que se refere ao
objeto absoluto. Pois a devogdo ndo pertence 2 arte enquanto tal. A devogio apenas
surge quando o sujeito permite que no nimo igualmente penetre aquilo que a arte,
enquanto sensibilidade exterior, torna objetivo, com o que o sujeito entdo se identi-
fica, de modo que essa presenga inferior na representagio e interioridade do senti-
mento seja o elemento essencial para a existéncia do absoluto. A devogio € este
culto da comunidade em sua Forma mais pura, interior e subjetiva; um culto no qual
a objetividade foi como que consumida e digerida e cujo contetido, sem esta objeti-
vidade, se tornou propriedade do coragdo e do dnimo.

3. Por fim, a rerceira Forma do espirito absoluto € a filosofia. Pois a religido —
na qual Deus € inicialmente um objeto exterior para a consciéncia, na medida em
que precisa ser antes ensinado o que ele € e como se manifestou e se manifesta —
certamente versa, em seguida, no elemento do interior, impulsiona e preenche a
comunidade; mas a interioridade da devogio do inimo e da representagiio nio € a
Forma suprema da interioridade. O livre pensar deve ser reconhecido como esta
Forma a mais pura do saber, na qual a ciéncia leva o mesmo contetido & consciéncia
e através disso se torna aquele culto espiritual que, por meio do pensamento siste-
matico, se apropria e apreende o que antes s6 € contelido da sensagio ou represen-
tacdo subjetivas. E deste modo que na filosofia estdo unidos os dois lados da arte
da religido: a objetividade da arte — que aqui certamente jé perdeu a sensibilidade
exterior, mas que, por causa disso, a trocou pela Forma suprema [144| da objetivida-
de, a Forma do pensamento [Gedanken) — ¢ a subjetividade da religido, que foi
purificada em subjetividade do pensar [Denken]. Pois o pensar €, por um lado, a
subjetividade a mais interior e propria, e o pensamento verdadeiro, a 1d¢ia, ¢ simul-

2. Nole-se 0 jogo de palavras: Gedanken — pensamento objetivado, intuitivo; Denker — pensar ativo, subje-
tivo (N. da T). '
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