
GZnes visticas 

essenciais do rornantisrno 

Antes da difusso da mudanqa radical promovida pela Revo- Urn clirna 
luq%o Francesa de 1789, na Alemanha a t@mpera cultural registrou cultural 
entre 1770 e 1780 as primeiras clamorosas modificagdes que sobre , 1 
a passagem do seculo teriam levado gradualmente a superagao 
total do iluminismo e a afirmagio do romantismo. 

0 movimento que promoveu tal reviravolta foi o Sturm und Drang ("Tem- 
pestade e impeto"), cujas posiqdes e ideias de fundo eram: 

a) a natureza, entendida como forga onipotente e criadora de vida; 
b) o g@nio, como forga originaria que cria analogamente a natureza e e regra 

de si mesmo; 
C) o panteismo, que comega a se contrapor a concepgao ilu- 

sturm minista da divindade como razso suprema; und Drang 
d) o sentimento patrio, express0 no odio pelo tirano, na , ,,, difusdo 

exaltagao da liberdade e no desejo de infringir convenc$es e leis ,§ 2-3 
exteriores; 

e) a predilegso pelos sentimentos fortes e pelas paixdes 
impetuosas. 

Quem deu sentido e import8ncia supranacional ao Sturm und Drang foram 
principalmente Goethe, Schiller e os filosofos Jacobi e Herder com sua primeira 
produgZio poetica e literaria. 

, , , , ~  As pvemissas histbvicas 
Il ,In &: 

Talvez nunca tenha acontecido de o 
fim de um sCculo e o inicio de outro serem 
marcados por mudangas tiio radicais e tiio 
claras como as mudanqas que caracterizam 
os ultimos anos do sCculo XVIII e os primei- 
ros anos do sCculo XIX. 

No campo sociopolitico houve aconte- 
cimentos destinados a imprimir novo rum0 
2 historia. Em 1789, explodiu a Revoluqiio 
Francesa entre o entusiasmo dos intelectuais 
mais iluminados de todas as naqoes euro- 
pCias. Rapidamente, porkm, a Revoluqiio 
apresentou reviravolta que colheu todos de 
surpresa. Em 1792, foi derrubada a monar- 

quia na Franqa e proclamada a Republica. 
Em 1793, o rei foi condenado ao patibulo. 
A partir de agosto de 1793, teve inicio o 
grande Terror, que produziu milhares de 
vitimas. A guilhotina (antigo instrumento 
de execugiio capital, oportunamente modi- 
ficado pel0 mCdico Guillotin, membro da 
Constituinte, a fim de torna-lo mais rapid0 
e funcional) tornou-se simbolo sinistro de 
morte, que punha fim as grandes esperan- 
gas filantropicas, humanitarias e pacifistas 
acesas pel0 siculo das "luzes". D 

A ascensiio napoleijnica, que culminou 
em 1805 com a proclamaqiio do ImpCrio, e 
as campanhas militares, que puseram a Eu- 
ropa sob ferro e fogo e subverteram toda a 
estrutura politica e social do velho continen- 
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te, instaurando novo despotismo, fizeram 
ruir por terra todos os residuos de esperan- 
Gas iluministas que ainda restavam. 

Todavia, antes mesmo que explodisse 
a Revolu@o na Franqa, na dCcada trans- 
corrida entre 1770 e 1780, a intempkrie 
cultural registrava na Alemanha as primeiras 
modificaq6es de vulto que, a mCdio prazo, 
na passagem do s6cul0, levariam a supera- 
qiio total do Iluminismo. 0 movimento que 
produziu tais modificaq6es nessa dCcada 
ficou conhecido sob o nome de Sturm und 
Drang, que significa "Tempestade e assalto" 
ou, melhor ainda, "Tempestade e impeto". 
A denomina~50 deriva do titulo de drama 
escrito em 1776 por um dos expoentes do 
movimento, Friedrich Maximilian Klinger 
(1752-1831), e parece ter sido usada pela 
primeira vez por A. Schlegel para designar 
todo o movimento no inicio do stculo XIX. 

0 s  dois termos provavelmente devem 
ser entendidos como hendiadis, ou seja, 
como dois termos que expressam conceit0 
Gnico com duas palavras; assim, o sentido 
deveria ser "impeto tempestuoso", "tempes- 
tade de sentimentos", "efervesc&ncia ca6tica 
de sentimentos". (0 titulo original dado por 
Klinger ao seu drama era Wirrwarr, ou seja, 
"confusiio caotica".) 

f\s idkias 

e as caracterisficas 

Eis as posiqties e as idCias de fundo 
desse movimento: 

a )  A natureza C redescoberta. exaltada 
como foqa onipotente e vital. 

' 

b) Relaciona-se estreitamente com a 
natureza o "gcnio", entendido como f o r ~ a  
originiria; o gcnio cria analogamente a na- 
tureza e, portanto, n5o extrai suas regras do 
exterior, mas ele proprio C regra. 

c) A concep~iio deista da divindade 
como intelecto ou raziio suprema, propria 
do Iluminismo, comeqa a se contrapor o pan- 
teismo, ao passo que a religiosidade assume 
novas formas que, em seus pontos extremos, 
se expressam no titanismo paganizante do 
Prometeu de Goethe ou no titanismo cristiio 
da santidade e do martirio de certas persona- 
gens de Michael Reinhold Lenz (1751-1792). 

d)  0 sentimento pitrio se expressa no 
odio ao tirano, na exaltaqiio da liberdade 
e no desejo de infringir conven~6es e leis 
externas. 

Caspar David Friedrich ( 1  774-1 840), "Abadia no hosque de carualhos" 
(Berlim, Staatliche Schliisser und Garten). 

Este quadro apresenta bem o clinza esprritual do ron~antisnm 
em seus aspectos de sentimento de "p2nico" da natureza, 

predile@o pelas tonalidades crepusculares e noturnas, senso do nzisterio, revaloriza& da religiao. 
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Caspar David Friedrich, "Um homem e uma mulher diante da lua" (Berlim, Staatliche Museen). 
Este quadro exprime certo clinra intelectual e certa atmosfera espirrtual do ronzantisnto 

(em clara antitese corn o Iluminismo), que trazenz em printeiro plano 
os misteriosos encantamentos das sonzbras noturnas, com suas evoca@es 

e com a inspiradora atmosfera "lunar", juntamente conz a nostalgia que suscita 
(recordernos os poetas Novalis e Holderlin). 0 s  dois personagens que contemplam a h a ,  
assim conzo Friedrich os representa, exprintem de modo uerdadeira~tente emblematico, 

como os estudiosos bent salientarant, a "romiintica fuga do espirito, para altm daquilo que vemos". 

e )  Apreciam-se os sentimentos fortes e 
as paix6es calorosas e impetuosas. 

Esse movimento foi influenciado 
por alguns poetas ingleses, como James 
Macpherson (1 736-1 796), que publicara 
Fragmentos de poesia antiga, atribuindo- 
os a Ossian, bardo antigo. Alim da poesia 
ossignica, tambim houve influencia da 
redescoberta de Shakespeare, autor sobre o 
qua1 Lessing jh chamara a atengio dos ale- 
mies. E Rousseau tambim causara grande 
impressio, seja com seu novo sentimento da 
natureza, seja com sua nova pedagogia, seja 
ainda com suas idtias politicas (o  Estado 
como "contrato social"). Entre os escritores 

de lingua alemi, alim do ja citado Lessing, 
influenciou os Stiirmer sobretudo o poeta 
Friedrich Gottlieb Klopstock (1724-1803), 
com sua valorizaqio do sentimento. 

0 Sturm und Drang teria apresentado 
influencia bastante escassa se houvesse sido 
constituido apenas por figuras como a de 
Klinger (que terminou sua vida aventurosa 
como general do extrcito russo) ou a de 
Lenz (que morreu louco na Russia, em plena 
misiria), que deixaram heranga literaria de 
parco valor. Quem deu sentido e relevincia 
historica e supranacional ao Sturm foram 
ningutm mais que Goethe, Schiller e os 
filosofos Jacobi e Herder, com sua primeira 
produ@o poktica e literiiria. Pode-se dizer, 
alias, que as fases mais significativas do 
movimento tern exatamente Goethe por 
protagonista, primeiro em Estrasburgo e 
depois em Frankfurt. Com a transferincia 
de Goethe para Weimar (1775), comeqa a 
fase de declinio do movimento. 
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Em outra vertente, o novo classicismo surgido com Johann Winckelmann 
(1717-1768) agiu como corretivo para a confus%o e o caos dos Sturmer, impondo- 
se pouco a pouco como um dos polos dialeticos do romantismo. Conforme Win- 

ckelmann, o unico caminho para se tornar grandes e a imita@o 
0 caminho dos antigos, que consiste em readquirir o olho dos antigos: neste 
paraa grandeza sentido, a imita@o do "classico" leva nso so a natureza, mas 
c a  imita@o tambem a ideia, que e uma "natureza superior"; o verdadeiro 
dos antigOs artista modern0 descobre as belezas naturais, ligando-as com o 
+ 5 1-2 belo perfeito el com o auxilia das forsas sublimes nele inerentes, 

torna-se regra para si mesmo. 0 neoclassicismo aspirava, portanto, 
a mudar a natureza em forma e a vida em arte, nso repetindo, mas renovando 
aquilo que os gregos fizeram. 

Em perspectiva romantica, os aspectos importantes do 
Import;incia C ~ ~ S S ~ C ~ S ~ O  foram: 
do renascimento a) a medida, o limite e o equilibrio como marca do classico 
do cldssico (o movimento romdntico nasceu justamente do impacto entre a 
+ § 3 impetuosidade do Sturm und Drang e o limite do classico; 

b) o "renascimento" dos gregos, essential tambem na filo- 
sofia, alem de na arte. 

0 Sturm und Drang foi comparado por 
alguns estudiosos a uma espicie de revolu- 
gio que antecipou verbalmente em terras 
germsnicas aquilo que, pouco depois, seria a 
Revolugio Francesa no campo politico. Por 
outros estudiosos, ao contrario, foi conside- 
rado como uma espicie de reagio antecipada 
a propria Revolugio, enquanto se apresen- 
tou como r e a ~ i o  contra o Iluminismo, do 
qua1 a Revolugio Francesa foi a coroagio. 

Com efeito, como ja se observou, tra- 
ta-se da reagio do espirito alemio depois 
de siculos de torpor, e do ressurgimento 
de algumas atitudes peculiares a alma ger- 
msnica. Portanto, encontramo-nos diante 
de um preludio do romantismo, ainda que 
desalinhado e imaturo. 

0 historiador da filosofia G. de Rug- 
giero expressou essa vis2o de mod0 particu- 
larmente feliz: "As manifestagBes do Sturm 
und Drang apresentam, em estado fluido 
e incandescente, o metal bruto que seria 
forjado pela arte e pela filosofia alemii". E 
continua: "Com efeito, a importdncia do 
Sturm n io  C a de episodio isolado e circuns- 
crito, e sim a de uma express20 espiritual 
coletiva de todo um povo. N i o  apenas os 
Klinger e os Lenz, mas tambim os Herder, 
os Schiller e os Goethe (aos quais se poderia 
acrescentar o proprio Jacobi) passaram pel0 
Sturm: os primeiros se detiveram nele e, por 
isso, logo foram ultrapassados; os outros, ao 
contrario, conseguiram dar forma ao infor- 
me, ordem e disciplina ao conteudo caotico 
da propria natureza. Para nos, a expericncia 
destes dtimos i particularmente importante, 
porque nos permite estudar nos proprios 
individuos duas fases sucessivas e opostas 
do mesmo process0 historico. N io  se trata 
apenas de um mod0 figurado de dizer que o 
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Sturm representa a juventude desordenada, 
e o classicismo a composta e serena matu- 
ridade da alma alemii: o Sturm C realmente 
a juventude de Herder e de Goethe, que se 
ergue qua1 simbolo da juventude de todo o 
povo, e a vit6ria sobre ele tem significado 
pessoal que da fundamento mais intimo e 
d i d o  a crise da alma coletiva". 

Esse trecho acena ao classicismo, que 
agiu como corretivo da descompostura e do 
caos dos Stiirmer. Com efeito, o classicismo 
tem grande importincia na formaqHo do 
espirito da Cpoca que comesamos a estudar 
e, pouco a pouco, se imp6e niio apenas 
como antecedente, mas como componente 
do pr6prio romantismo ou at6 como um de 
seus p6los dialtticos. Por isso, devemos falar 
dele, ainda que de mod0 sucinto. 

, 0 novo sentido do cl6ssico 

e d a  imitaqho dos cl6ssicos 

E claro que o culto ao cliissico niio era 
estranho ao sCculo XVIII iluminista. Mas 
tratava-se de um "classico" de modismo, 
ou seja, de um clhssico repetitivo e, por- 
tanto, privado de alma e de vida. Mas, em 
seus escritos sobre a arte antiga, publicados 
entre 1755 e 1767, Johann Winckelmann 
(1717-1768) ja langava as premissas para a 
superaqiio dos limites do classicismo como 
mera repetigiio passiva do antigo. 

Na realidade, a primeira vista, uma de 
suas maximas parece at6 afirmar o contrario: 
"Para n6s, o unico caminho para nos tor- 
narmos grandes e, se possivel, inimitaveis, 
C a imita~iio dos antigos". 

Mas essa "imitaqiio" que torna "inimi- 
tiveis" consiste em readquirir o olhar dos 
antigos, aquela visiio que Michelangelo e 
Rafael souberam readquirir, e que lhes per- 
mitiu buscar "o bom gosto em sua fonte" e 
redeyobrir "a norma perfeita da arte". 

E claro, entiio, que para Winckelmann 
a "imitasiio" do cl~ssico, entendida nesse 
sentido, leva nHo apenas a natureza, mas 
tambtm alkm da pr6pria natureza, ou seja, 
ii idCia: " 0 s  conhecedores e os imitadores 
das obras gregas encontram nessas obras- 
primas niio somente o mais belo aspect0 
da natureza, como tambCm mais do que a 
natureza, isto 6, certas belezas ideais dela, 
que [. . .] foram compostas por figuras cria- 
das somente no intelecto". 

Essa idCia C "uma natureza superior", 
ou seja, C a verdadeira natureza. Sendo as- 
sim, podemos compreender muito bem estas 
importantes conclus6es de Winckelmann: 
"Se o artista se baseia em tais fundamentos 
e faz com que sua mHo e seu sentimento 
se guiem pelas normas gregas da beleza, 
encontra-se no caminho que o levara sem 
falha ii imitagiio da natureza. 0 s  conceitos 
de unidade e de perfeis2o da natureza dos 
antigos purificariio suas idkias sobre a esstn- 
cia desligada de nossa natureza e as tornariio 
mais sensiveis. Descobrindo as belezas da 
nossa natureza, ele saberi relaciona-las com 
o belo perfeito e, com a ajuda das formas 
sublimes, sempre presentes para ele, o artista 
tornar-se-a norma para si mesmo". 

Esse C o ponto de partida do neoclassi- 
cismo romintico. Como explica muito bem 
L. Mittner (insigne historiador da literatura 
alemii), ele "deveria ter-se formado organi- 
camente da cultura alemii, como, segundo 
Winckelmann, se formara organicamente o 
classicismo grego; ou seja, havia a aspira- 
$20 a um classicismo que niio fosse c6pia 
e repetisiio, e sim misteriosa e miraculosa 
palingenesia dos valores supremos da an- 
tiguidade". 0 "renascimento do cl6ssico" 
no espirito alemiio e do espirito alemiio, 
gragas a perene juventude da natureza e do 
espirito: essa seria a suprema aspirag50 de 
muitos escritores. Como escreve ainda Mit- 
tner: "Excetuando-se pouquissimas de suas 
realizag6es supremas, todo o classicismo 
alemiio oscilaria entre duas tendencias opos- 
tas: imita~iio mecinica da arte grega, isto C, 
mais arte classicista do que substancialmente 
classics, e aspiragiio a novo e genuino clas- 
sicism~, inspirado pel0 espirito grego, mas 
surgido de evolusiio org4nica do espirito 
alemHoY'. Assim, o neoclassicismo aspirava 
a transformar a natureza em forma e a vida 
em arte, niio repetindo, mas renovando o 
que os gregos haviam feito. 

do renascimento 

e M a  filosofia dos r0~2xntitos 

Ainda ha dois pontos muito importan- 
tes a destacar. 

Em primeiro lugar, devemos notar o 
tip0 de influencia que o classicismo exerceu 
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sobre os melhores representantes do Sturm, 
influencia a que j5 acenamos. A marca do 
cliissico t a "medida", o "limite", o "equi- 
librio" . 

Herder, Schiller e Goethe procuraram 
precisamente organizar as decompostas 
forqas do Sturm und Drang em funq5o dessa 
ordem e dessa medida. E foi precisamente 
desse impact0 entre a tempestuosidade e 
impetuosidade do Sturm e o "limite", que 6 
elemento caracteristico do classico, que nas- 
ceu o momento especificamente romintico. 

Em segundo lugar, devemos notar que a 
redescoberta dos gregos, alCm da arte, seria 
essencial tambtm na filosofia: Schleierma- 
cher traduziria os diilogos platbnicos e os 
reintroduzirii no imago do discurso filoso- 
fico; Schelling retomarh de Plat50 conceitos 
fundamentais como a teoria das idtias e a 

concep~5o da alma do mundo; Hegel elabo- 
rarh grandioso sistema precisamente graGas 
A redescoberta do antigo sentido clissico da 
"dialttica", com o acrCscimo da novidade 
do elemento que ele chama de "especulati- 
VO", como veremos. E muito obteria do seu 
constante col6quio com os fil6sofos gregos, 
n5o apenas do col6quio com os grandes pen- 
sadores consagrados por tradiq50 bimilenar, 
mas tambtm do diiilogo com os prt-socrii- 
ticos, particularmente, por exemplo, com 
Heriiclito, do qua1 utilizou quase todos os 
fragmentos em sua L6gica. 

Sem o componente cl6ssic0, portanto, 
n io  se explicariam a poesia nem a filosofia 
da nova Cpoca. 

Com o que dissemos, jii dispomos dos 
elementos que nos permitem determinar os 
tralos essenciais do romantismo. 

Caspar David Friedrich, " Viandante sobre o mar de ne'voa " (Hamburgo, Kunsthalle). 
Frzedrich exprime aqui de modo emblematico a figura de u m  honzem que encarna 

a ronz2ntica Wanderung (o  vagar pelo mundo), 
impelido pel0 deseio indefinivel de aproximar-se do infinite, 

de inserir-se nu natureza em um abrago quase cdsmico. 



Capitdo primeiro - 6 & e s e  e caracter is t icas essenciais do romantismo 
9 

111. $\ cornplexidade 

do fen~rneno rornBntico 

e stnas caracteristicas essenciais 

Mesmo na complexidade extrema do fen6meno romdntico, e possivel dis- 
tinguir em seu interior uma serie de perspectivas e de categorias que definem os 
trasos essenciais. 

A palavra "romdntico" aparece pela primeira vez na ln- A gCnere 
glaterra, pela metade do seculo XVII, para designar o fabuloso, do termo 
o extravagante, o fantastic0 e o irreal. Gradualmente, o termo "rom6ntjco" 
"romantismo" passou a indicar o renascer do instinto e da emo@o, + g 7-2 
sufocados pelo racionalismo prevalente no seculo XVIII. 

Do ponto de vista historiografico e geografico, o romantismo designa o 
movimento espiritual que, envolvendo nao so a poesia e a filosofia, mas tambem 
as artes figurativas e a musica, desenvolveu-se na Europa entre o fim do seculo 
XVlll e a primeira metade do seculo XIX. A partir da Inglaterra, o 
movimento se expandiu em toda a Europa, na Fran~a, na Italia, 0 guando 
na Espanha, mas a manifestagao paradigmatica do romantismo e o onde 
foi em todo caso a que surgiu na passagem entre o seculo XVlll 4 5 3 
e o seculo XIX na Alemanha. 

Na sensibilidade romdntica dominou o amor da irresoluqao e das ambiva- 
IGncias, dos sentimentos de preocupasao e inquietagao que se comprazem de si e 
se exaurem em si mesmos. 0 termo mais tipico para indicar esses 
estados de dnimo foi Sehnsucht ("anseio"): um desejo que jamais A ategoria 
pode alcansar sua propria meta, porque n%o a conhece e nao quer psicoldgica 
ou nSo pode conhecG-la: um desejo de desejar, um desejo que e + 5 4 
sentido como inextinguivel e que justamente por isso encontra 
em si a propria satisfagao. 

Eis em sintese as ideias fundamentais do romantismo. 
a) A Sehnsucht e desejo irrealizavel porque aquilo que anseia e o infinito, 

que e o sentido e a raiz do finito; sobre este ponto tanto a filosofia como a poe- 
sia est%o absolutamente de acordo: a filosofia deve captar e mostrar a ligasao do 
infinito com o finito, enquanto a arte deve realiza-lo: a obra de arte e o infinito 
que se manifesta no finito. 

b) A natureza, subtraida inteiramente da concepgao meca- 
nicista-iluminista, entende-se como vida que cria eternamente, z;Eio como grande organismo do todo afim ao organismo humano: a do romantismo 
natureza e jogo movel de forgas que gera todos os fen6menos, , 
compreendendo o homem e, portanto, esta forsa e a propria 
fo r~a  do divino. 

c) Estreitamente ligado a este sentido da natureza esta o senso de pinico, ou 
seja, o senso da pertensa ao uno-todo, o sentir que se e um momento orgdnico da 
totalidade. No homem se reflete de algum mod0 o todo, assim como, vice-versa, 
o homem se reflete no todo. 

d) 0 gCnio e a criagao artistica siio elevados a expressao suprema do verda- 
deiro e do absoluto. No poeta, natureza e arte se fundem junto e sobre o plano 
passional, nao sobre o intelectual, se tornam fen6menos musicais, poeticos. 
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e) 0 s  romanticos nutrem, alem disso, um fortissimo anelo pela liberdade, que 
para muitos deles exprime o fundo operante de todo o ser, e o apreciam em todas 
as suas manifestar$es. 

f) A religiao el em geral, revalorizada no sentido de rela@o do homem com 
o infinito e com o eterno, e e assim posta bem acima do plano ao qua1 o Ilumi- 
nismo a reduzira. E a religiao por excelencia e considerada a crista, embora com- 
preendida de varios modos. 

g) Sobre a esteira do elemento neoclassico, a grecidade e 
A superioridade revisitada com a nova sensibilidade e amplamente idealizada. 
do conteudo 
sobre a forma * A  caracteristica essential da forma de arte tipicamente 
da arte romdntica consistiu na prevalencia do "conteudo" sobre a forma 
-36 e, portanto, em uma revalorizac;%o expressiva do informal. 

* O  romantismo foi caracterizado pela salihcia que em 
Romantismo alguns sistemas filoscificos foi dada a intui~ao e a fantasia, em 
e filosofia contraste com os sistemas baseados unicamente sobre a fria razao, 
-+§7 entendida como unico brgao da verdade. Neste sentido, todo o 

idealism0 e uma filosofia romdntica. 

Coma deve ser delioeado 
o problems 
da definic&o do rornantismo 

Definir o romantismo C tarefa deveras 
dificil, havendo atC quem diga ser impos- 
sivel. AlguCm chegou a calcular terem sido 
dadas mais de cento e cinqiienta definigoes 
diferentes desse fenhmeno. Mittner recorda 
que o pr6prio F. Schlegel, o fundador do 
circulo dos romfnticos, escreveu ao seu ir- 
mio  que n5o poderia enviar-lhe sua pr6pria 
defini~ao da palavra "romintico" porque 
tinha "12.5 folhas de extens5oY'! Deixando 
os paradoxos, podemos nos orientar com 
facilidade na intricadissima questiio, dis- 
tinguindo uma sCrie de perspectivas e de 
categorias capazes de determinar os traqos 
essenciais do fen6meno do romantismo. 

a) Em primeiro lugar, seria bom expli- 
car a gCnese etimologica do termo, do ponto 
de vista filos6fico-lexicogrifico. 

b) Depois, devemos determinar os 
limites cronol6gicos e geogrificos do fenh- 
meno. 

c) Entio seri precis0 procurar deter- 
minar sua categoria psicoldgica ou moral, 
como foi chamada, ou seja, o mod0 peculiar 
de sentir e as caracteristicas psicol6gicas 
pr6prias do homem romfntico. 

d) Depois, C mister determinar qual 
contefido ou quais contefidos conceituais o 
romfntico torna seus. 

e) Em seguida, cumpre determinar a 
forma de arte em que tudo isso se expressa. 

f l  Por fim, devemos nos perguntar em 
que sentido se pode falar e se fala de filosofia 
romintica, o que assume grande importin- 
cia neste estudo. 

Vejamos a solug50 desses problemas, 
seguindo a ordem em que os propomos. 

A palavra "romfntico" tem longa e 
complexa historia, que se inicia em period0 
anterior ao que estudamos, no qual se torna 
ticnica. 

A.C. Baugh (autor de conhecida histo- 
ria da literatura inglesa) a resume do seguin- 
te modo: "0 adjetivo 'romfntico' aparece 
pela primeira vez na Inglaterra por volta de 
meados do sCculo XVII como termo usado 
para indicar o fabuloso, o extravagante, o 
fantistico e o irreal (corno se encontra, por 
exemplo, em certos romances de cavalaria). 
Foi resgatado dessa conotag5o negativa 
no decorrer do sCculo seguinte, no qual 
passou a ser usado para indicar cenas e situa- 
q6es agradiveis, do tip0 das que apareciam 
na narrativa e na poesia ,'romfntica' (no 
sentido acima indicado). Gradativamente, 
o termo 'romantismo' passou a indicar o 
renascimento do instinto e da emogio, que o 
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racionalismo predominante no sCculo XVIII 
niio conseguiu suprimir inteiramente". 

F. Schlegel relacionou o "romiintico" 
com o romance e com aquilo que ele pouco a 
pouco viera a significar nas expressoes Cpicas 
e liricas medievais, ao romance psicologico, 
autobiografico e historic0 moderno. Assim, 
para Schlegel, "romiintica" era a moderna 
forma de arte que, como evoluqiio orginica 
da Idade MCdia ate a sua Cpoca, possuia 
marca propria, essencia peculiar propria, 
beleza e veracidade proprias, diferentes das 
que caracterizavam a grega. 

Isso, porCm, nos leva a outros proble- 
mas, dos quais devemos falar adiante. 

,,3 0 s  t e m p o s  e os luga res  

e m  q u e  se desenvolveu 

o romantismo 

Como categoria historiogrifica (e geo- 
grifica), o romantismo designa o movimen- 
to espiritual que envolveu niio somente a 
poesia e a filosofia, mas tambCm as artes 
figurativas e a miisica, que se desenvolveu 
na Europa entre fins do sCculo XVIII e a 
primeira metade do sCculo XIX. 

Embora possam ser identificados certos 
prodromos desse movimento na Inglaterra, 
o certo C que o movimento apresenta forte 
marca sobretudo do espirito e do sentimen- 
to germinicos. 0 movimento se expandiu 
por toda a Europa: na Fran~a ,  na Italia, 
na Espanha e, naturalmente, na Inglaterra. 
Em cada um desses paises, o romantismo 
assumiu caracteristicas peculiares e sofreu 
transforma~oes. 0 momento paradigmitico 
do romantismo 6 o que se coloca a cavalo 
entre o sCculo XVIII e o siculo XIX na 
Alemanha, nos circulos constituidos pelos 
irmios Schlegel em Jena e depois em Berlim, 
como a seguir veremos melhor. 

, 4 A c a r a c t e r i s t i c a  espir i tual  
* -  

do homem rom&ntico 

No fenBmeno que se verifica nesse arc0 
de tempo e nesses paises, e sobretudo na 
Alemanha, C possivel identificar, embora 
com as devidas cautelas criticas, algumas 
"constantes" que constituem uma espCcie de 

minimo denominador comum. Em primeiro 
lugar, pode ser apontado o que constitui 
o "estado de espirito", o comportamento 
psicologico, o ethos ou marca espiritual do 
homem romintico. 

Tal atitude romintica consiste na con- 
diqiio de conflito interior, na dilaceraqiio do 
sentimento que nunca se sente satisfeito, que 
se encontra em contraste com a realidade e 
aspira a algo mais, que, no entanto, se lhe 
escapa continuamente. 

A mais eficaz caracteriza~iio do roman- 
tismo como categoria psicologica foi dada 
por L. Mittner e, portanto, a referimos em 
suas proprias palavras: "Entendido como 
fato psicologico, o sentimento romiintico 
niio C sentimento que se afirma acima da 
raziio ou sentimento de imediatidade, in- 
tensidade ou violencia particulares, como 
tambCm niio 6 o chamado sentimental, isto 
C, o sentimento melanc6lico-contemplativo; 
e' muito mais u m  dado de sensibilidade, 
precisamente o fato puro e simples da sen- 
sibilidade, quando ela se traduz em estado 
de excessiva ou ate' permanente impres- 
sionabilidade, irritabilidade e reatividade. 
Na sensibilidade romintica, predomina o 
amor pela irresolu~iio e pelas ambival8n- 
cias, a inquietude e irritabilidade que se 
comprazem em si mesmas e se exaurem em 
si mesmas". 

0 termo que se torn,ou mais tipico e 
quase tCcnico para indicar esses estados de 
espirito C "Sehnsucht", que pode se expres- 
sar melhor como "ansiedade" (0s sinBnimos 
"desejo ardente", "anseio" ou "anelo apai- 
xonado" siio menos significativos). 

L. Mittner tambCm explica muito bem 
esse termo com o conceit0 relativo: "A 
mais caracteristica palavra do romantismo 
alemio, 'Sehnsucht', niio 6 o 'Heimweh', a 
saudade ('mal', isto C, desejo, 'do retorno' a 
uma felicidade antes possuida ou pelo menos 
conhecida e determinivel); ao contririo, C 
desejo que nunca pode alcan~ar sua meta, 
porque niio a conhece e niio quer ou niio 
pode conhec8-la: C o 'mal' (Sucht) 'do desejo' 
(Sehnen). Mas o proprio 'Sehnen' significa 
com bastante freqiiencia desejo irrealizavel 
porque indefinivel, desejar tudo e nada ao 
mesmo tempo; nHo por acaso "Sucht" foi 
reinterpretado (. . . ) como "Suchen", pro- 
curar; e a "Sehnsucht" C verdadeiramente 
a busca do desejo, desejar o desejar, desejo 
que e' sentido como inextinguivel e que, pre- 
cisamente por isso, encontra em si mesmo a 
plena saciedade". 
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Isso, porCm, ainda n io  basta. A cate- 
goria psicologica romiintica deve ser ligada 
a categoria do conteudo ideal e conceitual 
do romantismo. Com efeito, no periodo 
de que estamos falando, algumas idCias 
e representag6es mostram-se no mais das 
vezes associadas ao sentimento a que nos 
referimos, embora o romantismo n io  seja 
um sistema de conceitos, como ja destaca- 
mos varias vezes. 

$\ sede do infinito 

Todo romiintico tem sede de infinito; 
e aquela "ansiedade", que C desejo irre- 
alizavel, o C precisamente porque aquilo 
pel0 que anseia, na realidade, C o infinito. 
E talvez nunca como nessa tpoca se tenha 
falado tanto de infinito, entendido nos mais 
diversos modos. 

0 romiintico expressa essa tendencia 
ao infinito tambCm como "Streben", ou 
seja, como perene "tender" que nunca cessa, 
porque as experiencias humanas siio todas 
finitas, ao passo que seu objeto C sempre infi- 
nit0 e, como tais, siio sempre transcendidas. 
A proposito, C exemplar a raz5o pela qual se 
salva o protagonista do Fausto goethiano, 
uma das criag6es mais significativas desse 
periodo: ele se salva precisamente porque 
consumiu a existtncia nesse perene "Stre- 
ben" (mas disso voltaremos a falar adiante). 
0 infinito C o sentido e a raiz do finito. 

Nesse ponto, tanto a filosofia como 
a poesia estio absolutamente de acordo: a 
filosofia deve captar e mostrar a relagiio do 
infinito com o finito, ao passo que a arte 
deve realiza-la: a obra de arte C o infinito 
que se manifesta no finito. 

A natureza assume importiincia fun- 
damental, sendo inteiramente subtraida a 
concepgiio mecanicista-iluminista. 

A natureza passa a ser entendida como 
vida que cria eternarnente, na qual a morte 
nada mais C do que "artificio para ter mais 
vida" (Goethe). 

A natureza C um grande organismo, 
inteiramente afim com o organismo huma- 
no; C jogo mduel de forgas que, operando 

intrinsecamente, gera todos os fen6menos e, 
portanto, tambCm o homem: a forga da na- 
tureza, portanto, C a propria forga do divino. 
Holderlin exclama: "Sagrada natureza! Tu 
Cs sempre igual, em mim e fora de mim, ao 
divino que est6 em mim". 

Schelling dira que a natureza C vida que 
dorme, C inteligtncia petrificada, i espirito 
que se faz coisa visivel. 

0 antigo sentido grego da physis e 
da "natureza" renascentista C retomado e 
notavelmente potencializado. 

O sentido deUP&nico" 

Pels pertenca ao uno-todo 

Estreitamente ligado a esse sentido da 
natureza esth o sentimento de "piinico", ou 
seja, o sentimento de pertencer ao uno-todo, 
o sentimento de ser um momento orgiinico 
da totalidade. 

0 todo se reflete de alguma forma no 
homem, assim corno, ao contrario, o homem 
se reflete no todo. 

Outro trecho de Holderlin  ode nos 
fornecer exemdo mais claro disso: "Ser urn 
com o todo: isto C o viver dos deuses; isto 
C o cCu para o homem. Ser um com tudo o 
que vive e, em feliz esquecimento de si mes- 
mo, retornar ao todo da natureza: esse C o 
ponto mais alto do pensamento e da alegria, 
C o pic0 sagrado da montanha, C o lugar da 
calma eterna, onde o meio-dia perde o seu 
mormago, o trovio a sua voz e o mar, fre- 
mente e espumejante, se assemelha as ondas 
de um campo de trigo. Ser urn corn tudo o 
que vive! Com essas palavras, a virtude des- 
pe sua couraga austera, o espirito humano 
despoja-se do cetro e todos os pensamentos 
se dispersam diante da imagem do mundo 
eternamente uno, como as regras do artista 
dedicado diante de sua Uriinia, bem como 
a fatalidade fCrrea renuncia ao seu poder, a 
morte desa~arece da sociedade das criaturas 
e a indissdubilidade e a eterna iuventude 
tornam o mundo belo e feliz". 

$\ funczo do g&io 

e da criacao artistica 

0 gtnio e a criagiio artistica s5o ele- 
vados a suprema express50 do verdadeiro 
e do absoluto. 

Novalis escreve: "A natureza tem ins- 
tinto artistic0 - por isso, n io  passa de 
palavrorio quando se pretende distinguir 
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entre natureza e arte. No poeta, elas se dis- 
tinguem quando muito p e l ~  fato de serem 
inteiramente intelectuais e nao passionais e, 
por paixiio, se tornarem involuntariamente 
fen6menos musicais e poCticos [...I". Ou 
entiio: "Sem genialidade, nos todos niio 
existiriamos. Em tudo C necessirio o gt- 
nio". Ou ainda: "A poesia cura as feridas 
infligidas pel0 intelecto". E, por fim: "0 
poeta compreende a natureza melhor do 
que o cientista". 

Para Novalis, o g h i o  torna-se at6 
"instinto mzigico", a "pedra filosofal" do 
espirito, ou seja, aquilo que pode tornar-se 
tudo. 

Schelling fari da arte at6 mesmo, co- 
mo veremos, o 6rgiio supremo da filosofia 
transcendental. 

8 anseio re la liberdade 

Ademais. os rominticos nutrem o for- 
tissimo anseio pela liberdade, que p'ara 
muitos deles expressa o proprio fundamento 
da realidade - e, por isso, apreciam-na em 
todas as suas manifestaq6es. 

No Henrique de Ofterdingen, C ainda 
Novalis auem escreve: "Toda cultura leva 
aquilo que niio se pode chamar senso de 
liberdade, porquanto com esse termo se 
deva designar niio um simples conceito, 
mas o fundamento operativo de todo o ser. 
Essa liberdade C magistkrio. 0 mestre exerce 
plenos poderes, de mod0 planejado e em 
seaiihcia bem determinada e mediada. 0 s  
objetos de sua arte sso de seu arbitrio, pois 
ela niio C limitada ou impedida por eles. E 
precisamente essa liberdade, ou magistCrio 
ou dominio, constitui ? essgncia e o fer- 
mento da consciincia. E nela aue se foria 
a individualidade sagrada, a aqio imediaia 
da personalidade. E cada ato do mestre 
C, ao mesmo tempo, revelaqiio do mundo 
superior, simples e explicado, C palavra de 
Deus." Fichte far5 da liberdade o fulcro 
do seu sistema, e o proprio Hegel vera na 
liberdade a ess2ncia do espirito. 

Em geral, a religiiio e' reavaliada, re- 
colocada bem acima do plano ao qua1 o 
Iluminismo a havia reduzido. No mais das 
vezes, a religiiio entende-se como relaqiio 
do homem com o infinito e com o eterno. 
Um dado de fato revela-se particularmente 

esclarecedor: quase todos os expoentes de 
destaque do romantismo tiveram fortes 
crises religiosas e momentos de intensa re- 
ligiosidade, de Schlegel a Novalis, de Jacobi 
a Schleiermacher, a Fichte e a Schelling. 
No proprio Hegel, a religiiio C o momento 
mais elevado do espirito, superado somente 
pela filosofia. E a religiiio por excekncia C 
considerada a cristii, embora entendida de 
variados modos. 

Sobre o componente constituido pela 
grecidade e sobre a influhcia do elemento 
classico ja falamos acima. 

Recordamos apenas que se trata de 
grecidade revisitada com nova sensibilidade 
e amplamente idealizada. 

Quanto a outros temas especificos, 
este niio C o lugar para o aprofundamento: 
como, por exemplo, o amor pelas origens, 
o sentimento nacional, o renascido interesse 
pela Idade Media e, em geral, pela historia. 
Bastam essas observaq6es, as quais, alias, 
teremos oportunidade de retornar. 

No que se refere a forma de arte tipi- 
camente romintica, a caracteristica essen- 
cia1 C a que Schlegel ja indicara, ou seja, a 
prevalincia do "conteudo" sobre a forma 
e, portanto, a reavaliaqiio expressiva do in- 
formal (de onde o fragmento, o inconcluso 
e o esboqo que caracterizam as obras dos 
autores desse periodo). 

A s  Iiga@es 

entre vornantismo e filosofia 

Por fim, no que se refere ao romantismo 
filos6fic0, devemos observar que, alCm de to- 
das as perplexidades levantadas por muitos 
estudiosos, e alCm dos equivocos de que ou- 
tros estudiosos foram vitimas, foi Benedetto 
Croce quem pronunciou a palavra mais clara 
sobre o assunto. 0 romantismo filos6fico 
"consiste no destaque que alguns sistemas 



filosdficos d2o a intui@o e a fantasia, em 
contraste com os sistemas que parecem n50 
conhecer outro 6rgio do verdadeiro altm 
da fria razio, isto C, do intelecto abstrati- 
vo. Sem duvida, n5o pode haver sistemas 
filos6ficos que prescindam inteiramente das 
formas intuitivas do conhecimento, como 
niio pode haver quem ignore inteiramente 
as formas logicas. Todavia, com raz5o se 
afirma que Vico foi filosoficamente prC- 
romintico, pela vigorosa defesa que fez da 
fantasia contra o intelectualismo de Des- 
cartes e de toda a filosofia do seculo XVIII. 
E com razio chamam Schelling e Hegel de 
'filosofos romiinticos', em contraste com os 
kantianos ortodoxos ..." 

Todo o idealismo, portanto, e' filosofia 
rom2ntica. 

AlCm disso, porem, acrescentemos 
que os filosofos da Cpoca de que estamos 
tratando tambe'm apresentam conteudos es- 
pecificos que refletem as idiias gerais de sua 
ipoca, do que ja falamos (infinito, natureza, 
sentimento de pinico, liberdade etc.), tendo, 
alias, contribuido de forma determinante 
para forma-las. Alguns escritos filosdficos 
de Schelling ou de Hegel n5o podem ser 
entendidos se niio forem considerados no 
espirito do movimento romintico. 

Conhecendo agora as estruturas, os 
mCtodos e os conteudos proprios do roman- 
tismo, podemos passar a caracterizagiio de 
seus expoentes, diferenciando os pensadores 
e poetas que se consideraram romiinticos ou 
que s5o identificaveis com eles, dos pensado- 
res que, mais genericamente, contribuiram 

para dissipar os horizontes iluministas. Aos 
grandes filosofos idealistas dedicaremos 
capitulos especiais. 

Caspar David brzednch, "Crztz na i7iontanhu" 
(Dusseldorf, Kunstrnztsrzlrn). 
Sohre a reualorzzajiio do crzstzaiizsmo e, 
de modo especral, sobre o sentdo da crziz 
falaremos aznda dj2fusanz~nt~ no capi'tulo 
que trata dr Noualls. 


